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The Archigram Archives, Ron Herron, “Walking City”, 1964.

BREVE EDITORIAL

Numa parceria entre a revista arqa e a çrea de Arte e Arquitetura de Guimar‹es 
2012 Capital Europeia da Cultura, os dois œltimos e este nœmero da revista 
integraram um Dossier relativo ˆquela ‡rea de programaç‹o. Estes Dossiers 
tiveram minha responsabilidade editorial enquanto programadora, e receberam 
contributos dos comiss‡rios de alguns dos projetos em curso. Dado o espaço 
editorial contemplado neste Dossier, a escolha destes projetos n‹o p™de, por 
raz›es —bvias, ser abrangente. Foi feita tendo em conta uma representatividade 
dos quatro Ciclos do Programa, ÒSobre AudiênciasÓ, ÒModos de Produç‹oÓ, 
ÒEscalas e Territ—riosÓ e ÒNovas Linguagens e Espaço PœblicoÓ, que permitisse a 
presença de alguns projetos j‡ realizados ou em agenda, e revelar projetos futuros. 
�������������������������������������������������������������������������������
arqa, ser‡ inteiramente dedicado ˆ Programaç‹o que dirigi e cuja concretizaç‹o, 
em tempos t‹o dif’ceis para a produç‹o cultural, tem cumprido em larga medida os 
seus pressupostos e fundamentos.
Aos comiss‡rios e artistas agradeço os contributos tanto de conteœdos cr’ticos, 
informativos e visuais, como das cruciais trocas de ideias e di‡logos. Ë arqa 
������������������������������������������������������������������

Gabriela Vaz-Pinheiro, Setembro 2012

SOB O SIGNO DOS

Texto de Pedro Jordão
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The Archigram Archives, Peter Cook, “Milanogram”, 1968.

The Archigram Archives, Ron Herron, “The Oasis”, 1968.

SOB O SIGNO DOS ARCHIGRAM
Projeto com Curadoria de Pedro Jord‹o, com Dennis Crompton

EXPOSI‚ÌO

No centro deste programa, um convite irrecus‡vel: ÒArchigram Ð Experimental Architecture 1961-1974Ó, exposiç‹o concebida pelos pr—prios 
The Archigram Archives que traça uma extensa retrospetiva daquele que foi um dos mais marcantes coletivos da hist—ria da arquitetura 
contempor‰nea, questionando e desconcertando a cidade, a relaç‹o entre arquitetura e tecnologia e entre tecnologia e corpo, e fazendo-o 
de modo radical, incluindo na forma, permanecendo atŽ hoje inconfund’vel o universo visual dos Archigram. Tendo sido sempre um territ—rio 
que valorizava claramente mais a pergunta do que a resposta, e rasgando caminhos verdadeiramente multidisciplinares, n‹o surpreende 
�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
ideias que as formas traduzem.

Ve’culo ideal para a discuss‹o sobre as novas realidades urbanas e 
sobre a arquitetura na sua dimens‹o mais experimental, discutindo 
metodologias, afetando perceç›es e comportando sempre uma ideia 
������������������������������������������������������������������
desenhos e maquetes originais, material multimŽdia ou exemplares 
das cŽlebres publicaç›es com que os Archigram provocaram o tecido 
���������� ��� ������� �� �� �� ������ ��� �������� ����� ���� �����������
������������������������������������������������������������������
arquitetura j‡ conheceu sobre os seus pr—prios fundamentos e limites. 
E da’ ser um percurso sobre possibilidades e n‹o sobre a construç‹o 
de um novo futuro. Da’ apontar-se a uma arquitetura e a processos 
n—madas, adapt‡veis, epis—dicos e tantas vezes refundadores. 
Passados mais de quarenta anos desde a separaç‹o do grupo, 
os Archigram continuam a lembrar-nos da funç‹o incendi‡ria da 
arquitetura. ƒ o que aqui se celebra.

CONFERæNCIA INTERNACIONAL

�����������������������������������������������������������������
dos Archigram inevitavelmente desperta sobre alguns dos temas 
nucleares da pr—pria arquitetura e cuja discuss‹o ser‡ provavelmente 
inesgot‡vel, o Laborat—rio de Curadoria, na F‡brica ASA receber‡ 
��� ��������� ���� ������������ �������������� ����� ������������ ��
divulgar em breve) que contar‡ com a participaç‹o de elementos dos 
Archigram e se organizar‡ ˆ volta de dois m—dulos: Òcidade e utopiaÓ 
e Òespaço e corpoÓ. A entrada ser‡ livre.

WORKSHOP Ð AAVS

Em associaç‹o com a AAVS, Architectural Association Visiting 
School e contando com a colaboraç‹o da Universidade do 
Minho, Escola de Arquitetura / Instituto do Design, o programa 
inclui ainda o workshop ÒReinventing Modes of ProductionÓ, dirigido 
pelos arquitetos portugueses e investigadores da AA Emanuel de 
�����������������������������������������������������������������
�������������������������������������������������������������
e em sintonia com os pressupostos que descrevem o Ciclo em 
������������������������������������������������������������������
que atravŽs destes s‹o operadas na maneira como a arquitetura 
e as disciplinas criativas se relacionam e se posicionam na arte 
e no sistema culturalÓ1, num momento em que os modos de 
�������������������������������������������������������������
computacional, fabricaç‹o digital e processos de construç‹o que 
���������������������������������������������������������������
com a mesma facilidade como que se produzem os tradicionais 
componentes padronizados.

Abordando o contexto imediato de Guimar‹es, a AAVS 
Guimar‹es far‡ a sua abordagem cr’tica ao tema atravŽs da 
conceç‹o, fabricaç‹o e montagem de uma sŽrie de intervenç›es 
arquitet—nicas ˆ escala 1:1 em espaços pœblicos do munic’pio de 
Guimar‹es, ligando as potencialidades do design e fabricaç‹o 
computacional com materiais locais e tŽcnicas de construç‹o 
tradicionais. Ter‡ ainda lugar um Simp—sio internacional de um 
���� ������������ ��������������� ��� ���������� �� ����������
��������������������������������������������������������27 de 
Outubro a 4 de Novembro no Instituto do Design, o workshop 
������������������������������������������������������������������
���������������������������������������������������������������

�Archigram, Experimental Architecture 1961-1974, exposiç‹o patente de 13 de 
Outubro a 16 de Dezembro de 2012 na Sala de Exposiç›es do Pal‡cio Vila Flor. 
V‡rias atividades em outros locais. Para mais informaç›es sobre a Exposiç‹o e 
�������������������������������������������������������������������������������
art.architecture@guimaraes2012.pt. Para informaç›es sobre a AAVS consultar: 
www.aaschool.ac.uk/study/visiting ou pelo emal visitingschool@aaschool.ac.uk)
1 Do texto descritivo do Programa de Arte e Arquitetura, Ciclo Modos de Produç‹o, Programadora Gabriela Vaz-Pinheiro.
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ReaKt 
Olhares e Processos, algumas notas prévias

Vasco Barata, “Os Nossos Ossos: Ariadne”,
página de caderno de esboços.

����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
dos seus prop—sitos program‡ticos mais importantes: permitir abrir a noç‹o de processo a um acesso que complemente o contacto do 
��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
de diferentes modelos de residência art’stica, abordem o contexto e trabalhem a partir dele.

Neste pequeno texto, proponho-me, enquanto curadora deste projeto, apresentar dois aspetos, de forma necessariamente curta, que 
por um lado permitam extrapolar o sentido denotativo da palavra processo aplicado ao projeto ReaKt - Olhares e Processos; e por outro 
procurem examinar o que a noç‹o de contexto pode acrescentar ao processo art’stico tal como gostaria de o deixar designado: uma 
praxis mult’plice.

O ciclo Modos de Produç‹o, em que este projeto se insere, procurou gerar situaç›es que debatessem ou investigassem os modos de 
produç‹o contempor‰neos e a forma como estes alteraram profundamente as relaç›es entre as disciplinas art’sticas e criativas e o seu 
posicionamento no sistema da arte e da cultura. Este ciclo pretendeu abordar criticamente estes relacionamentos, discutindo as pr‡ticas 
art’stica e arquitet—nica entre si e no confronto cr’tico com outras ‡reas da produç‹o contempor‰nea. 

Neste sentido, a interrogaç‹o tanto da processualidade tradicionalmente intr’nseca a cada disciplina, como dos seus pr—prios limites e 
pressupostos, adquire uma import‰ncia e din‰mica incontorn‡veis, ainda que nem processo nem objeto sejam mutuamente preteridos 
ou valorizados, mas antes sejam as relaç›es entre si e com a realidade cultural que os enquadra reavaliadas no pr—prio fazer. 
Subsequentemente a esta interrogaç‹o, e re-pensando a noç‹o de situation a partir de Claire Doherty ou as novas noç›es de contexto 
a partir de Mion Kwon, este projeto reage tanto ˆ paisagem cultural, como ˆs din‰micas que nela se inscrevem, e pretende contribuir 
para uma discuss‹o sobre o impacto cr’tico da produç‹o art’stica na formaç‹o de um sentido para a arte e para a produç‹o cultural no 
momento e contexturas atuais, seja numa dimens‹o local ou global, intenç‹o que se inscreve programaticamente e que partilha com 
outros projetos e outros atores.

ReaKt solicitou aos artistas que repensassem alguns dos seus processos art’sticos em funç‹o do que encontraram nas suas estadias no 
����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
das possibilidades de posicionar a pr‡tica art’stica no mundo contempor‰neo. 

Ângela Ferreira, “Fábrica Colapsável”,
um dos desenhos preparatórios.

RASTILHO, notas de processo 
dos encontros de trabalho.

Texto de Gabriela Vaz-Pinheiro



134 arqa setembro|outubro 2012

A escolha do conjunto de artistas convidados para este projeto baseou-se, para alŽm naturalmente da relev‰ncia da sua obra na arte 
atual, no pressuposto de que o seu envolvimento com o contexto de Guimar‹es permitiria um cruzamento de experiências e traria olhares 
������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

Alfredo Jaar (1956, Chile, reside em NY) partiu do bin—mio cunhado por Beuys Òkunst = kapitalÓ, abarcando a ideia de cultura e reformulando 
esta sua obra numa nova l’ngua, português, num novo contexto, o da Capital da Cultura, e numa nova forma de produç‹o, servindo-se do 
têxtil de pequena indœstria local. O jogo de palavras ÒCULTURA=CAPITALÓ adquire uma pertinência muito particular, relevando a import‰ncia 
da produç‹o de cultura para a produç‹o de valor. A obra de Carlos Bunga (1976, Portugal, reside em Barcelona), que gera formaç›es que 
s‹o como uma metarquitetura, responde habitualmente ao espaço de que parte, e, de uma forma profundamente processual, a fragilidade 
material das suas construç›es evoca uma precaridade iminente da condiç‹o humana. A sua obra referencia a arquitetura e as instituiç›es 
que nela, e atravŽs dela, se fazem representar. Neste contexto, com a obra intitulada ÒHematomaÓ, pela primeira vez o artista trabalha fora 
da instituiç‹o museol—gica, intervindo numa praça pœblica coberta. 

Na tradiç‹o dos artistas que utilizam o espaço pœblico e os suportes e linguagens habitualmente atribu’dos ˆ mensagem publicit‡ria, 
como Barbara Kruger ou Jenny Holzer, Emese Benczœr (1969, Hungria, reside em Budapeste), neste projeto, estabelece uma ligaç‹o 
ao legado patrimonial de Guimar‹es. A obra ÒNem Tudo Ž EternoÓ produz uma mensagem, parcialmente intermitente, que referencia 
a noç‹o do transit—rio e, ao mesmo tempo, exp›e a quimera de representaç‹o e imutabilidade associada aos discursos da (H)ist—ria. 
Lee Mingwei (1964, Taiwan, reside em NY), artista nascido na Ilha Formosa, utiliza neste projeto intitulado ÒRemendos / The Mending 
Project������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�����������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
inserindo-os no sistema da arte. 

Em ÒOpen CinemaÓ, Marysia Lewandowska (1955, Pol—nia, reside em Londres) e Colin Fournier (1944, Reino Unido, reside em Londres) 
���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
a artista e o arquiteto resultou num projeto com duas vertentes mutuamente implicadas: um processo investigativo sobre o Cineclube de 
Guimar‹es associada a uma componente participativa que envolve trabalhadores de f‡bricas em laboraç‹o, e a construç‹o de um espaço 
de projeç‹o tempor‡rio no centro da cidade. Em ÒProva de ResistênciaÓ, o artista Pedro Barateiro (1979, Portugal, reside em Lisboa), 
���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
no seu trabalho, como a despoletaç‹o de confrontos com o espetador, a criaç‹o de situaç›es de cariz perform‡tico que se combinam com 
instalaç›es de natureza expositiva e/ou material documental e publicaç›es. 

Alfredo Jaar, “Cultura=Capital”,
desenho para painel de exterior.

Pedro Barateiro, “Prova de Resistência”,
postal antigo encontrado.

Raqs Media Collective, “The Fruits of Labor”,
montagem digital, estudo preparatório.

Carlos Bunga, “Hematoma”, uma imagem 
do processo de construção do artista. 
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Marysia Lewandowska + Colin Fournier, “Open Cinema”, desenho preparatório e registo de conversa com Carlos Mesquita, diretor do Cineclube de Guimarães.

Ricardo Basbaum (1961, Brasil, reside no Rio de Janeiro) no 
projeto ÒRe-Projetando (Guimar‹es)Ó pretende relacionar a sua 
pesquisa de trabalho sobre as quest›es de mobilizaç‹o coletiva e a 
ideia de Òjogo pol’tico-participativoÓ na arte atual. Entre o situacional
e o instalativo o projeto Ž composto por uma construç‹o tempor‡ria 
de exterior e uma componente expositiva, acontecendo em v‡rios 
momentos pela cidade em momentos de trabalho coletivo que 
formulam derivas e registos. 

ångela Ferreira (1958, Moçambique, reside em Lisboa), na 
sua linha de trabalho habitual em que os discursos dominantes, 
incluindo os de raiz modernista, art’sticos, arquitet—nicos e sociais 
s‹o questionados, prop›e uma ÒF‡brica Colaps‡velÓ que revisita 
a ideia da f‡brica enquanto s’mbolo de prosperidade e dominaç‹o 
no mundo Ocidental, da Revoluç‹o Industrial ao Modernismo, ao 
per’odo ‡ureo da produç‹o industrial em Portugal em larga medida 
coincidente com o seu passado colonial. 

A artista Carla Cruz (1977, Portugal, reside em Londres) diz do 
seu projeto que pretende Òexplorar quest›es relacionadas com a 
desmobilizaç‹o da produç‹o industrial em Portugal, a precarizaç‹o 
do trabalho e a consequente feminizaç‹o da pobreza e a partir 
destas quest›es criar um gesto art’stico coletivo.Ó Para tal formou 
o grupo RASTILHO a partir do coletivo �Tecer Outras Coisas�, 
������������������������������������������������������������������
qual se juntaram outras mulheres maioritariamente com ligaç‹o ˆ 
indœstria têxtil do Vale do Ave. 

Em ÓOs Nossos Ossos: AriadneÓ, Vasco Barata (1974, Portugal, 
reside em Lisboa) pretendeu investigar e registar momentos e 
locais em transiç‹o mas tambŽm em que determinadas referências 
temporais, culturais e identit‡rias podem revelar Òa relaç‹o da 
cidade com o pa’s e o mundoÓ, concretizando a sua investigaç‹o 
�������������������������������������������������������������������

O coletivo RAQS MEDIA COLLECTIVE (Jeebesh Bagchi, 1965, 
Monica Narula, 1969, Shuddhabrata Sengupta, 1968; India, 
residem em Nova Deli) explora, na obra ÒThe Fruits of LabourÓ,
a ideia de ÒrestoÓ, uma reformulaç‹o do post-mortem da indœstria e 
do trabalho, e as conotaç›es imaginativas e sensoriais que a frase 
Òfrutos do laborÓ pode gerar. Abordando o sentido de exaust‹o e 
�����������������������������������������������������������������������

estabeleceram uma ligaç‹o entre uma chamada publicada num 
jornal de Faridabad, um subœrbio industrial de Delhi, incitando a que 
os trabalhadores mudassem as suas condiç›es de vida plantando 
pomares em f‡bricas abandonadas; e os laranjais de ÒMadame 
BovaryÓ de Manoel de Oliveira. 

Para alŽm dos grupos de trabalho formados no ‰mbito de ReaKt, 
o conjunto de artistas e coletivos que dele fazem parte, atualizam 
�� ��������������� ������������� ���������� ���������� ����������
entre particularidades locais e pr‡ticas distantes, reagem ao que 
encontram para produzir obras novas, e que, embora realizadas 
a partir de um confronto com o concelho de Guimar‹es, possuem 
������������������������������������������������������������������
para o trabalho que desenvolvem com regularidade no panorama 
����������������������������������������������������������������
ˆ paisagem cultural do Concelho de Guimar‹es foi convocada, os 
resultados pretendem colocar possibilidades que debatam e relevem 
a import‰ncia da arte e da cultura no mundo contempor‰neo. 

ReaKt - Olhares e Processos
Curadoria: Gabriela Vaz-Pinheiro

Alfredo Jaar, ångela Ferreira, Carlos Bunga, Emese Benczœr, Marysia 
Lewandowska + Colin Fournier, Lee Mingwei, Pedro Barateiro, Raqs 
Media Collective, Rastilho, Ricardo Basbaum, Vasco Barata.

V‡rios locais de exterior e F‡brica ASA

Abertura 20 de Outubro de 2012
Lançamento do cat‡logo 8 de Dezembro de 2012
Encerramento 15 de Dezembro de 2012
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FlatlandÊ
(Redux)
A pintura possui uma longa tradiç‹o, sendo a mais perene forma 
��� ��������� ��� ��������� ���� �� ����������� ��� ����������� ��
pintura transformou-se ao longo do sŽculo XIX e foi colocada 
sob fogo pelas vanguardas no sŽculo XX, tendo sucessivamente 
sido declarada a sua morte e ressurreiç‹o, a sua diluiç‹o no 
campo alargado da arte ou o seu car‡ter obsoleto. Poder’amos 
efetuar um mapa das preocupaç›es que a pintura atravessa 
na segunda metade do sŽculo XX, possu’da pela culpa da sua 
natureza transacion‡vel (como exemplo maior da arte como 
mercadoria, processo demonizado pela utopia da imers‹o da 
arte na vida), assaltada pelo espectro da sua pr—pria morte ou 
convertendo-se num permanente processo de luto. 

Muitos artistas, no entanto, continuam a pintar e a alargar 
o campo e as possibilidades da pintura, partindo por vezes 
de tipologias cl‡ssicas da pr‡tica pict—rica, como a paisagem 
ou o retrato, outras vezes expandindo a sua pr‡tica para a 
tridimensionalidade, encontrando um caminho entre a pintura, a 
escultura e a arquitetura. Michael Biberstein, “Large Cluster”, 2011. Vista da exposição.

Michael Biberstein, “From Red to Blue and Back Again”, 2010. Pormenor. Vista da exposição.

��������������������
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çngela de la Cruz (Espanha, 1965), Jo‹o Queiroz (Portugal, 1957), Michael Biberstein (Su’ça, 1948) e Micha‘l Borremans (BŽlgica, 
1963) s‹o quatro artistas que possuem entendimentos muito diversos da pr‡tica e das possibilidades da pintura, encontrando ligaç›es 
�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

A exposiç‹o Ž sobre o eco estŽtico que ressoa na produç‹o pict—rica destes quatro artistas que usam a pintura como um procedimento 
omnipresente no seu trabalho, em eixos de compreens‹o do seu uso e funç‹o muito diversos, em qualquer dos casos particularmente 
complexos mas intensos para o espectador.

O t’tulo desta exposiç‹o remete para duas referências: a primeira Ž Flatland (1884) de Edwin A. Abbott. Novela de cr’tica social ao 
universo hierarquizado da sociedade vitoriana oitocentista, Ž tambŽm um interessante estudo epistemol—gico sobre a possibilidade 
���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
a delimita.

Os artistas reunidos em Flatland (Redux) possuem diferentes formas de fazer o seu trabalho ressoar esteticamente entre a mem—ria 
da hist—ria da pintura e a import‰ncia fenomŽnica da relaç‹o presencial, na certeza de que a nossa relaç‹o com as imagens n‹o 
pode j‡ (talvez nunca tenha podido) exercer-se como-se-da-primeira-vez, mas que essa utopia projetual Ž insepar‡vel do sentido 
que, f’sica, h‡ptica, espacial e fenomenicamente as obras constroem.

çngela de la Cruz (La Coru–a, 1965; vive e trabalha em Londres)

O percurso de çngela de la Cruz Ž sintom‡tico das alteraç›es 
de relaç‹o com a pintura dos œltimos 20 anos. As pinturas de 
grandes telas monocrom‡ticas violentamente quebradas, o 
uso de tela desengradada em obras de canto, na parede ou no 
ch‹o, a acoplagem em esculturas de m—veis (mesas, cadeiras, 
arm‡rios ou pianos), tanto s‹o reveladores de uma consciência 
da hist—ria da pintura (e da escultura) desde o modernismo, 
como evocam a mem—ria da tradiç‹o das vanguardas, como 
poeticamente tratam o quotidiano com um halo melanc—lico, 
��������������������������������������������������������
As obras de çngela de la Cruz situam-se, portanto, num vŽrtice 
no qual a atividade pict—rica possui a sua força mais intensa: 
���� ����� ������������� ��� ������� ��� ����������� ������������
nem pela direta met‡fora ou de remiss‹o intra-artistica, mas por 
um realismo corporalizado que se investe no espectador, uma 
���������������������������������������������������������������
e a teatralidade. 

Michael Biberstein (Solothurn, 1948; vive e trabalha no Alandroal)

O percurso de Michael Biberstein iniciou-se com uma incurs‹o 
por uma dimens‹o conceptual e anal’tica da pr‡tica da pintura 
para vir a desaguar numa obra que permanentemente reatualiza 
a quest‹o da paisagem, transformada num campo explorat—rio 
sobre as possibilidades de imers‹o do espectador.
Na exposiç‹o Flatland (Redux), Michael Biberstein apresenta 
duas pinturas recentes de grandes dimens›es, uma delas 
lidando com a mem—ria da paisagem, a outra de uma natureza 
mais ÒespacialÓ. A escala e proporç‹o das pinturas lida de 
uma forma estranha e perturbadora com a escala da sala, 
construindo uma situaç‹o quase ambiental. Perdido em frente 
ˆ pintura, caminhando ao longo da tela que permanentemente 
solicita a vis‹o na periferia do campo visual, o espectador 
instaura a sua metodologia narrativa. 
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Michaël Borremans, “Girl with Feathers”, 2010.

Em primeiro plano: João Queiroz, “Silvae”, 2004. Vista da exposição.

Em primeiro plano: João Queiroz, Sem título, 2011. Vista da exposição.

Michaël Borremans, “Red Hand Green Hand”, 2010.

Micha‘l Borremans (Ghent, 1963, vive e trabalha em Ghent)

���������������������������������������������������������
o processo de criaç‹o de um universo obsoleto cuja imposs’vel 
raz‹o s— pode radicar numa noç‹o antiga de trabalho, 
��������������������������������������������������������������
portanto, do car‡ter ancestral e barroco da sua apresentaç‹o. 
Porventura, existe uma continuidade de grotesco no eixo dos 
Pa’ses Baixos que constitui um particular Ethos radicado no 
corpo e na sua representaç‹o, n‹o a partir da metamorfose, 
mas sobre a alteraç‹o do adereço, do gesto, da atitude e 
globalmente assente sobre o car‡ter subtil, dŽbil e, por vezes, 
�������������������������������������������������������������
recentes que agora se apresentam, na total irrelev‰ncia, no 
ris’vel do assunto. Tratado como um sintoma indecifr‡vel de um 
sistema de representaç›es, este processo, cuja raz‹o nos Ž 
estranha, nunca produz a sua demonstraç‹o. Isto Ž, o ÒporquêÓ 
n‹o encontra acolhimento, atŽ porque a representaç‹o de 
������������������������������������������������������������
regras s— podem ser especulativas. De um Ethos, a obra de 
�������������������Pathos.

Jo‹o Queiroz (Lisboa, 1957; vive e trabalha em Lisboa)

Jo‹o Queiroz apresenta uma sŽrie de pinturas recentes nos 
v‡rios suportes que tem usado. 
A pintura n‹o Ž um medium para Jo‹o Queiroz, porque Ž uma 
pr‡tica testada em cada momento, um destino do trabalho 
art’stico. O medium Ž a pr—pria hist—ria da pintura, sempre 
usada em processos de distanciaç‹o e estranhamento. 
Neste sentido, quest‹o central da representaç‹o na obra de 
Jo‹o Queiroz, n‹o pode ser encaminhada para a quest‹o do 
quê� �� �����quê, n—s sabemos o que Ž, Ž a paisagem como 
tipologia de representaç‹o hist—rica no contexto da pr‡tica da 
���������������������������������como, que est‡ impl’cito no 
problema da representaç‹o. O como Ž o centro do processo 
porque o como Ž o n— da sua quest‹o representacional. 

Flatland (Redux)������������������������������������������������������������
de 6 de junho a 16 de setembro na Sala de Exposiç›es do Pal‡cio Vila Flor. 
Cat‡logo dispon’vel em breve pela INCM.
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