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Interrogar um obstaculo

SANDRA VIEIRA JURGENS|sandravieirajurgens@gmail.com

Com um percurso artistico individual, Nuno Ramalho e Renato Ferrdo
partilham por vezes a concepcao de projectos e exposicdes. Em “Estudio”,
titulo que d4 nome a sua apresentacéo conjunta na Fundacdo Carmona

e Costa (até 22 de Janeiro 09), relinem um conjunto de propostas realizadas
a partir da apropriacéo de uma imagem/acontecimento encenado em torno
da ideia de estudio/atelier. Os trabalhos que constituem registos, exercicios
que se desdobram sobre a abrangéncia do desenho, da representacéo,

da ocultacdo, observam-se como apontamentos fragmentados que
interceptam diferentes temporalidades e realidades espaciais.

arqla: Paralelamente ao vosso percurso individual desenvolvem
projectos em colaboracdo. Podem explicar-me quando e como é que
se desenvolveu esta colaboracao e quais foram as motivagodes iniciais?
Fomos colegas na Faculdade
de Belas Artes do Porto, no curso de Escultura, mas o nosso contacto
nessa altura nao era muito estreito. A nossa primeira colaboragao
aconteceu em 2004, a propésito de uma exposicdo no Saldo Olimpico,
no Porto. Nao temos muito claro como é que essa colaboragéo se iniciou.
Sabemos que tinhamos um respeito e curiosidades mutuos em relagao
ao trabalho que desenvolviamos individualmente, bem como interesse em
experimentar formas de abordagem diferentes daquelas que se inscreviam
num percurso individual. Nao foi tanto a necessidade de simplesmente
desafiar a nogao de autoria, seguramente nao fomos atraidos pelos critérios
programaticos muito definidos que viamos ou vemos a acontecer a nossa
volta, quando se fala em duplas ou mesmo em colectivos; tratou-se mais
de uma vontade de encontro, de experimentagdo. Alguma coisa capaz
de despoletar resultados afastados daquilo que seria um temperamento
particular, conhecido, e que o Salao Olimpico punha a possibilidade de por
em prética. Os resultados dessa necessidade de colaboracéo artistica inicial
pareceram-nos suficientemente interessantes e estimularam o prolongar
dessa primeira experiéncia noutras que se lhe seguiram.

arqla: Na visita guiada piblica que fizeram a exposicéo “Estddio”, que
se pode ver na Fundagdo Carmona e Costa até 22 de Janeiro 09, houve
um momento particularmente interessante, quando em relagao a vossa
colaboracao resumiram que existia um artista, “Ferrao /Ramalho”,

do qual gostavam de ver o trabalho.

A sucessao de oportunidades em que a conjugacao de alguns
factores sugeria um projecto criado em conjunto promoveu um movimento
“exético” inerente aos trabalhos. E isso que nos permite olhar para trés
a cada vez com a sensacao de que comegamos a encontrar possibilidades
de interrogar linhas de leituras sobre a obra de um artista que efectivamente
nao é um individuo, mas antes multiplas formas de dialogo, expanséo
e sintese. Logo, hd uma espécie de carga que é suavizada, abrindo espacos
para que outras coisas, eventualmente novas, acontecam. Isso é muito
aliciante, ja nessa fase. Por isso, hd um aspecto muito interessante
na forma como os resultados dessas experiéncias nos estimulam. De facto,
trata-se do querer ver o que vai acontecer a partir dali, do nosso encontro.
Em cada um deles. Ha um gozo Unico, mesmo quando as coisas ndo
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correm tao bem, ou quando poderiam ser ajuizadas dessa maneira, que
também impele a necessidade de sermos os dois testemunhas e agentes
de um processo que é de trabalho, mas cujos contornos sao efectivamente
outros. E um trabalho, sempre por acontecer, que apenas se da em “Ferrdo/
/Ramalho”, e que de certo modo se torna vicio.

arqla: E o que é vos predispds a trabalhar esta ideia de “Est(dio”?
Falem-me um pouco da génese deste trabalho. Na primeira sala
deparamo-nos com um cartaz fotocopiado em grande formato onde
vemos a imagem de um grande armazém de mdveis usados onde um
grupo de artistas encena uma sessdo de desenho de observacao. Essa
imagem que acaba por estar sempre presente ao longo do percurso
expositivo, foi por assim dizer o vosso ponto de partida?

De certa forma, foi. Mas néo se tratou de um grau zero,
passamos por varios ensaios até chegarmos ali que foram essenciais
na estrutura do que seria a exposicdo. Mesmo o atelier/estidio, o espago
fisico para desenvolver trabalho que nés nédo tinhamos e continuamos
a nao ter, foi uma sugestdo de desblogueio daquilo que tinhamos pela
frente, que era uma abordagem ao desenho. No nosso percurso, isso
era uma coisa inédita, pelo menos proposta de forma téo clara. Af,
a encenacdo no armazém resulta claramente no motor visivel
da exposicdo, mas ele acontece através de uma série de ocorréncias.
No fundo, encontramos trés momentos: 0 nosso préprio estudio, criado
a pretexto da exposicao; o local onde inscrevemos uma acgéo através
de outros artistas, que encenam a sessao do registo e sao por sua vez
objecto de andlise de um outro artista, por nés dirigido também, que
executou as fotografias; e, finalmente, o espago da Fundagdo Carmona
e Costa, onde voltamos a ensaiar alguns elementos inscritos num
imaginario em torno da ideia de esttdio. Falta agqui o momento posterior,
do encontro dos outros com 0 nosso trabalho... SG0 momentos atravessados
por questoes sugeridas pelas qualidades do fazer, da producao. No fundo,
estdvamos essencialmente a criar momentos preparatérios, em articulagéo,
cuja face visivel vai resultar na imagem que indicas, ou melhor, no conjunto
dessas imagens. De outro modo: voltando ao estudio, ao espaco fisico que
resolvemos usar, o engendrar desse local e a sua frequéncia mais
ou menos intermitente nao foi suficiente para que comecassemos a fabricar
um trabalho. Outro tipo de agenciamento era necessario. A profusao
de espagos como 0 que encontramos para a nossa “encenacao”, verdadeiros
purgatérios de objectos ou limbos (com tudo o que isso implica também
dentro do contexto local que enforma a nossa produgao, as realidades da
cidade e do pals e, mais ao largo mas de igual modo relevantes, do mundo),
como gostamos de Ihes chamar, pareceu rico e suficientemente sugestivo
em relagéo ao elemento desenho, com o qual tinhamos de lidar. O encanto
desse espaco, as suas caracteristicas arquitectonicas, a disposicado por um
lado organizada por outro heterdclita dos objectos foram motivantes para uma
abordagem que de certa forma, nao linear, espelhava modelos para pensar
uma possibilidade de actuar no nosso proprio estudio, desdobrada na acgao
dos nossos ‘intérpretes’ no armazém, que finalmente resultou no conjunto
de imagens que V& na exposicao.



Nuno Ramalho & Renato Ferrao, “Navegacao a vista IV”, 2009. Fotocdpia s/ papel. Dimensoes variaveis. Fotografia: Nuno Moreira Inécio

Nuno Ramalho & Renato Ferréo, “Intervalo”, 2009. Tinta da china s/ impresséao a jacto de tinta. 40 x 58 cm. Fotografia: Nuno Moreira Inacio
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arqla: Se o campo mais comum da vossa pratica tem sido a escultura,
este convite da Fundagao Carmona e Costa, que tem uma programacao
associada ao desenho, permitiu-vos certamente enfrentar outras questoes
de trabalho. Ainda assim o conceito de desenho tem uma abrangéncia,
uma extensao, que néo se limita a sua definicdo tradicional. Que tipo

de realidades vos interessou trabalhar?

NR&RF: Pois, o tradicional é pouco connosco, mesmo se na superficie
das obras que produzimos assim parece... Se habitualmente o acto de
desenhar — activar por linguagens um pensamento, eventualmente fixando-
-0 num suporte fisico — pode ser um momento iniciatico dos trabalhos,
neste caso, e de certo modo de uma forma inédita para nds, o desenho

era proposto como ponto de chegada. Uma possivel coincidéncia entre
esses dois momentos (ponto de partida e ponto de chegada) produziria,

Nuno Ramalho & Renato Ferrao, “Vigia”, 2009. Tinta da china s/ impressao a jacto
de tinta. 39 x 26 cm. Fotografia: Nuno Moreira Inéacio
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a nosso ver, um resultado cuja abordagem se iria encerrar em limites

bem delineados e conhecidos do tal fazer desenho. Pouco mais do que
exercicios convencionais poderiam surgir... por outro lado, a reflexdo sobre
esse movimento (como comegar; por onde ir) sugeriu-nos uma atencédo
especial a todos os passos, sobretudo aos que numa economia de producéo
se consideram mais invisiveis ou simples, mas que propiciam o sustento
de uma continuidade na produgao dos trabalhos. Foi desse modo que

se sublinhou a necessidade de reter uma série de procedimentos, que
podemos chamar de momentos ou situagdes preparatorios. Este caminho,
sem um fim a vista que néo fosse o de resultar numa exposicao

na Fundagdo Carmona e Costa, colocou-nos numa posicao semelhante

a de uma navegacéo, que simultaneamente percorriamos e apropriavamos...
O “obstaculo desenho” dilufa-se, quer pelo nosso entendimento sobre

0 que pode estar a flutuar nesse conceito, quer pelo processo de trabalho
que estavamos a encontrar. Ambos, agitados por definico. Por isso, a ideia
de navegar pareceu tao plausivel na nossa condicéo de artistas confrontados
com uma “exposicdo sobre o desenho”, como no encontro com o espago/
/deposito onde virflamos a encenar a aula de desenho; ai, percorrer qualquer
caminho significava deambular, vaguear, depararmo-nos com coisas mais
ou menos interessantes, por vezes francamente flteis, um quase lixo,
destrogos, embora “recheadas” de texturas, passados, historias e por isso
sempre de algum modo vibrantes; outras vezes, surgiam-nos como muito
surpreendentes, fomentando questoes, possiveis tesouros até: descobertas,
portanto. Esta orientacdo, aparentemente ao sabor da maré mas atenta

ao que tinha a forga de fixar, tornou clara uma espécie de navegagao

a vista... digamos que o desenho foi, pois, sussurrando um percurso em que
0s agenciamentos produziram resultados por vezes previstos mas ancorados
em pormenores do acaso. O desenho que trouxemos para a exposicao

¢ 0 plano experimentado e transformado segundo a medida dos
acontecimentos - ha um mapa que fomos criando e a medida que o usamos
ele foi sendo alterado, e de certa forma, desaparecendo para dar lugar

a outros. Com todas as realidades dai advindas. Como alguém notou na visita
guiada, na exposicdo hé como que uma chegada a praia... sera?

arqla: A vossa exposicdo também introduz um dilogo bastante
interessante entre diferentes registos de produgéo artistica. Se o universo
escultoérico esta presente através da remissao para a imagem deste
grande armazém de moveis existe uma série de relagdes, de passagens
e mediacdes entre a circulagdo de uma imagem e os registos artisticos
que integram o conjunto de trabalhos.

NR&RF: E mesmo assim. Nao aconteceu de forma muito calculada,
nao planeamos 0s momentos em que essas relagoes aparecem

ou sao remetidas para um segundo plano. Esta exposicao assenta
essencialmente em mecanismos de contaminacoes varias, instigadas

ou ngo. Atravessamos pelo desenho diferentes vectores, como o espaco,

a arquitectura, a fotografia, a escala, a cor, a projeccéo, a produgao,

o design dos objectos, uma certa aura arqueolégica, temporal, certamente
também alguma coisa da ordem do social... e cada um destes vectores é
atravessado pelos outros, desdobra-se em novas possibilidades



Mas ha igualmente que considerar uma vontade, a nossa, de interceptar o espaco, de o fazer ser
parte da exposicao, de o trabalhar literalmente sem contudo quase lhe tocar. Tudo conflui para uma
dindmica que se inscreve também no conceito de instalacéo, e foi isso que procuramos pensar

ao ocuparmos as salas daquele espaco, que fica naquele lugar, e que existe sob determinado signo.

;i

Vista Geral da exposicdo “Estidio”. Fotografia: Nuno Moreira Inacio

de articulagéo. Por exemplo, ao tomarmos uma ideia de arquitectura,
estamos a pensar obviamente no espaco artificial do nosso esttdio,

no armazém onde fomos parar, no espago da Fundacdo Carmona e Costa,
na montagem da exposi¢do como um todo e nas opgoes relativas a cada
uma das pegas em particular, e muito significativamente, no que emerge
enquanto estrutura quando um publico se confronta com as obras. Uma
descricao parecida poderia ser feita se considerdssemos outra face deste
projecto, mas de uma forma diferente, “de trés para a frente”, partindo

de uma obra em concreto... por exemplo, a imagem fotogréfica suspensa
sobre a qual incide um foco de luz amarela desenha uma ideia

de projeccédo. Ao deixarmos esse trabalho em especifico e considerarmos
0 conjunto expositivo, podemos entao ser subitamente seduzidos por uma
sequéncia de fotogramas, tal é a forma como as imagens todas estao
proximas umas das outras. Entdo temos outra camada, o cinema, também

reforcado pelas potenciais micro-narrativas que os titulos encerram...

E por af fora. De facto, esta circulagéo é uma forma de liberdade que
quisemos provocar com este projecto, o qual se iniciou com a forma como
encaramos o desafio de interrogar um “obstaculo”, o desenho: como é que
irfamos ocupar uma posicao diferente, que ndo fosse a de antagonizar

ou ostracizar o referente? Ai, a disposicéo para o trénsito e a agitacdo tem
de ser constante.

arqla: Nalgumas pegas deparamo-nos com a ocultacdo de alguns
elementos e a realizagdo de intervencdes gréficas sobre as figuras
humanas. Na visita guiada referiram a ideia do desenho que apaga
a representacao. E assim?

NR&RF: Sim. Apos todas as situagdes preparatorias, todos

0s agenciamentos capazes de gerar acontecimentos que potenciem
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uma exposicao, no caso de desenho, tendo presente que afinal era

um plano de navegagao a vista, percurso com momentos a assinalar,
situagdes a sublinhar, ja ndo nos pareceu 6bvio que a inscrigao

do vocabulério tradicionalmente associado ao desenho tivesse fungdes
claras de representacao. De certo modo, séo quase como tempos mortos,
tempos a evitar numa viagem que se pretende aliciante na medida

do seu percurso; sentir sempre uma tendéncia para o desenho (através
do seu apelo primario, gutural) é muito mais excitante do que executar
um desenho propriamente dito... isto libertou-nos dessa condigéao

de representar. O movimento que tende para o desenho representava-se
a si proprio, ha uma imponéncia nesse e desse ponto de vista e ndo era
necessaria nenhuma outra. Neste sentido, quando comegamos a intervir
nas imagens, houve um desprendimento de ordem mais experimental

€ menos conciso, que de certo modo, para usar o jargao apropriado,
corresponde a uma “marcha a ré”. Apagar a figura humana na paisagem
cadtica, naquele dédalo que é o armazém enquanto cemitério ou deposito
de objectos, significou, é claro, subtrair um elemento central da histéria
da representacao em arte, a figura humana... o que se apresenta entao
nas intervencoes sobre imagens fotograficas é por vezes mais proximo
do apagamento, outras da rasura, mas ja nada de muito focado esta a ser
representado para além desse gesto. O que permite também uma forca
crescente em outros elementos presentes ou descobertos nas imagens,
bem como nas leituras mais amplas decorrentes desse processo.

arqla: O desenho da exposicéo, a relagio entre as obras e a opgao
de montagem também é muito interessante. O percurso expositivo
pressupde a observacdo de diferentes apropriagcdes de uma imagem/
/acontecimento, um recuo entre pecas de formato e escalas diferentes,
instancias de ocultagéao, visibilidade e invisibilidade. Ou seja é um
projecto que tanto se caracteriza pela homogeneidade como pela
heterogeneidade, ou pela descontinuidade. Interessou-vos esse aspecto?
Sim, e de forma muito clara. De certa maneira, essa
fragmentagdo vem dar eco ao espago de armazém onde localizamos
a performance com os artistas. Do magma inicial que ocupa as imagens
que registamos, ndo é muito perceptivel uma ideia de agrupar,
de coordenar, que esta presente na forma como os diversos objectos vao
ocupando aquele espaco. Mas uma atencdo maior as nossas pegas vai
fazendo com que isso seja descoberto. Esta presente, passa
de invisivel a visivel. Os jogos vao acontecendo tal como os descreves,
remetendo sempre para a nossa propria experiéncia daquele lugar,
mas também certamente reflectem outras formas de acontecimento.
Desde logo, as nossas, enquanto artistas que procuram dar resposta
a formas intermitentes de inquietacao: fazer o qué, porqué, para quem,
etc. Sao questdes que encontram formas diferentes quando estamos
a trabalhar como Ferrdo/Ramalho. Ha uma fragmentagao que possibilita
outras combinagdes. E um pouco como se estivéssemos a desdobrar
uma Unica ideia pelo prazer que essa explosao possa trazer, ainda mais
quando nao se encontra sujeita a restricoes. Ainda que a exposi¢ao seja
aparentemente sébria, tudo ali gira em torno do agitar, incluindo o préprio
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exercicio de contemplar os trabalhos, que ndo pretendemos encerrado,
ou “sélido”. O sobressalto faz parte do projecto e esteve connosco desde
o inicio. E claro, este ndo € um sobressalto da ordem do directo,

a superficie... quisemos ensaiar alguma coisa mais funda.

arqla: Vendo os trabalhos que apresentam é notéria também uma
certa dimensao imaterial, de leveza, em muito ligada a utilizacao
de materiais como os cartazes fotocopiados, fotografias, transparéncias,
desenhos. Através do percurso da exposicdo o grande cartaz, por
exemplo, parece deslizar da parede até ao chao. Podem explicar como
é que se deu a intervengao no espaco. De que modo pensaram nesta
légica de apropriacéo criativa do espago?

Voltando a uma instancia da concepgéo/fabrico... H&
uma certa monumentalidade naquele depdsito de méveis. Mas
se colocassemos a questao enquanto monumento, seria um monumento
de pequenos nadas, ou melhor, de banalidades. Talvez nao fosse mal
dizer, um monumentalmente banal. A deambulagao entre o ampliado
e o reduzido traduz de certa forma essa contradigao inerente
ao monumentalmente pouco, ou uma futilidade monumental, na maior
parte dos casos. E uma sensacdo comum, hoje, que a mesquinhez —
— para por as coisas no quotidiano — tome proporgdes desmedidas,
e que aquilo que se apresenta com escalas impressionantes se revele um
vazio de pertinéncia. Mas isto € uma observacao que decorre do espaco
que acolheu a sesséo fotografica. Quando passamos a montagem
da exposicao propriamente dita, e af ha j& uma implicagao das
caracteristicas materiais dos objectos, os procedimentos implicaram
0s suportes; sao suportes naturais. Por exemplo, o suporte das imagens
fotogréficas, as que tem uma escala menor e onde acontecem
os desenhos de forma visivel, é um papel que existe no mercado para
o efeito, e é por nds seleccionado de um rol de hipéteses por permitir
a intervengdo com meios riscadores. O papel de fotocdpia € igualmente
um acontecimento natural. Trabalhamos a fotocépia como um meio
e a ampliagao ou, se quisermos, a amplificagdo, como fim. Portanto,
porque nao utilizar o papel com que na melhor das economias isso é
possivel?... Estes acontecimentos, as implicagdes mutuas entre
a “necessidade de” e as técnicas disponiveis implicaram os resultados
materiais que vés na exposicdo. E sdo naturalmente sempre papel... como
na caricatura de uma exposigao de desenho que se preze. Para mais,
ha um espelho distorcido langado sobre o desenho... por exemplo,
o preto e branco que os cartazes afirmam ultrapassa a questéo fotografica,
pode funcionar simultaneamente como evocacao e subversao da tinta
da china, ou grafite ou carvao sobre o papel branco... Atras falamos
de uma ideia de navegacao, e isso relaciona-se também com o modo
como se encontra o trabalho disposto no espago da FCC. Se reparares,
os titulos tem mais ligagdo com a colocagéo dos objectos no espago
do que propriamente com o conteido imagético dos mesmos. Por
exemplo, uma colocagao mais ordeira e até recomposta, como no caso
dos desenhos intervencionados em duas impressoes distintas com origem
numa mesma imagem, e em que uma, aquela que tem cor, esté rasgada.



Nuno Ramalho & Renato Ferrao, “O Achado”, 2009. Tinta da china s/ impressao a jacto de tinta. 26 x 39 cm

Nuno Ramalho & Renato Ferrdo, “Navegacao a vista I1I” e “Navegacao a vista IV”, 2009. Fotocépia s/ papel. Dimensdes variaveis. Fotografia: Nuno Moreira Inacio

A forma como esse trabalho, intitulado “Mapa 11", foi resolvido, invoca remete a uma descoberta, a algo que necessariamente valorizamos.

um certo caracter em torno da ideia de mapa... como o documento que Portanto os titulos, muito associados a essa nogao de leveza que apontas,
foi rasgado, dividido, fragmentado, e que precisa de ser completo. Num acabam por apontar outras direcgdes a exposicdo, ao modo como ela
outro caso, deparamo-nos com uma folha de papel vegetal impressa que existe no espaco. Mas ha igualmente que considerar uma vontade,
guarda vestigios de ter sido amarrotada, colocada no chdo num gesto a nossa, de interceptar o espago, de o fazer ser parte da exposicao,
aparentemente negligente, de abandono ou desprezo, tal qual como de o trabalhar literalmente sem contudo quase lhe tocar. Tudo conflui para
num estudio aconteceria, tem como titulo “Austra”, o que possivelmente uma dindmica que se inscreve também no conceito de instalagéo,

vai despertar outros fantasmas... Ha uma ordem de valoragéo no titulo e foi isso que procuramos pensar ao ocuparmos as salas daquele espaco,
contréria a situacdo de uma folha de papel atirada ao chao. Este titulo que fica naquele lugar, e que existe sob determinado signo. m
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