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Ivo Andrade (Trancoso,1984) esté a concluir a sua formagdo no curso de Artes

Plasticas na ESAD (Escola Superior de Artes e Design), nas Caldas da Rainha,

e foi recentemente nomeado para o Prémio BES Revelagéo. O seu trabalho, que
pode ser visto no Museu de Serralves até 6 de Janeiro, compde-se de esculturas
e fotografias que nos apresentam pegas esculpidas em batata. Na medida

em que essa matéria passa por um processo de decomposigao natural, a sua

aparéncia ganha aspectos indeterminados e multiplos contornos plasticos.

arq./a: Acaba de ser seleccionado para o BES Revelacdo com obras
fotograficas que registam os varios momentos do processo

de deterioragéo das esculturas de rostos feitas em batata. Qual é a ideia
central deste trabalho?

Ivo Andrade: Uma ideia central das fotografias que estdo expostas
nesta exposicdo no Museu de Serralves é a de tocarem questoes ligadas a
fotografia documental. Também é importante o captar e mostrar as varias
alturas do processo de decomposigao das batatas. Contudo, nelas nao
tem de estar captada essa literalidade. O que me interessa abordar neste
trabalho sdo praticamente questdes sobre a problematica do documento.
Trata-se duma reflexao sobre o documento fotogréfico, basicamente sobre
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Batatas esculpidas

como é feito essa documentacao fotogréfica ou até que ponto aquilo

é um documento fotogréfico. E uma reflexdo que parte do documento
fotografico, mas que depois o0 encaminha para uma outra dimensé&o,
colocando-lhe outras questdes. A forma como as batatas séo fotografadas,
0 modo como essas imagens sdo apresentadas, o porqué das imagens
que sao documentadas, tudo isso sustenta a reflexao sobre o trabalho.

argq./a: Inscreve aquele trabalho no campo da fotografia? As questoes
que lhe interessam explorar estao dentro do campo fotografia?

IA: Aquelas fotografias que estdao em exposicao no Museu Serralves
remetem sobretudo para essas questoes. Porém, ha outras obras que
realizei, como as esculturas de rostos em batatas e outros trabalhos,
que se increvem fora do campo da fotografia. A escultura dos rostos em
batatas e as fotografias das batatas esculpidas ndo fazem parte dum
mesmo trabalho. Vejo-os como se fossem trabalhos diferentes que estao
separados e expressam ideias diferentes. Embora acabe por utilizar

as esculturas, e represente o mesmo sujeito que é a batata esculpida,
eles funcionam como trabalhos auténomos.

Assim, existe um trabalho que se fundamenta em todas essas reflexdes
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A batata depois de ser esculpida entra num processo de
apodrecimento, de decomposicéo e o rosto deforma-se em funcéo
desta, e vice-versa, pondo mesmo em causa o seu reconhecimento
enquanto rosto e enquanto batata. Perceptivamente, o objecto (batata
esculpida) vai-se modificando com o passar do tempo, ganhando
diferentes intensidades de tonalidade e formas, num decurso nao
controlado, natural e proprio da batata que é esculpida.

sobre o documento fotogréafico, que depois até pde em causa a prépria
documentagéo fotografica. Pode transpor-nos para outros campos da
imagem, remetendo-nos para algumas conotagdes, para a fabula, para
0 grotesco, para um certo monstruoso, mas também para todos aqueles
arquivos antropolégicos de civilizagbes arcaicas.

arq./a: O que chama muito a atencédo nestes trabalhos é a exploragao
que faz de um material organico. Como é que surgiram estas
experiéncias?

IA: A escolha da batata como material do meu trabalho deve-se a varios
motivos. E nao foi uma escolha repentina ou momentanea, foi algo que
foi acontecendo. Prende-se com questdes biograficas, mas também com
as caracteristicas que a propria batata apresenta, ou a forma como esse
material é encarado, por exemplo a propria banalidade da batata. Também
existem outras questdes, como as possiveis associagdes de caracter

irbnico, a que esta pode remeter, como “a teoria da batata”, “Potato head”,
etc. Ha toda uma série de motivos que em conjunto contribuiram para
isso e que foram tidos por mim como potencialidades a ser exploradas.
Falando em termos biograficos, durante toda a minha vida tive um forte
contacto com este tubérculo, participando no processo de crescimento e
producéo deste. Interessou-me algumas das caracteristicas das batatas,
por exemplo a sua pele e as suas semelhangas com a pele humana. As
formas, as texturas que a pele da batata vai criando, a maneira como ela
enruga, tudo aquilo é bastante parecido com a pele humana. Também,
ao esculpir rostos em batatas estes apenas vao ser visiveis no seu vigo
nas primeiras horas apos terem sido esculpidos. A batata depois de

ser esculpida entra num processo de apodrecimento, de decomposigéao
e o rosto deforma-se em fungéo desta, e vice-versa, pondo mesmo

em causa 0 seu reconhecimento enquanto rosto e enquanto batata.

Perceptivamente, o objecto (batata esculpida) vai-se modificando com

Ivo Andrade, “S/titulo”, 2007. Rostos esculpidos em batatas suspensos e telescépio. Dimensdes variaveis.
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0 passar do tempo, ganhando diferentes intensidades de tonalidade

e formas, num decurso nao controlado, natural e préprio da batata

que é esculpida. E no fundo uma escultura condenada, & partida, a
“desaparecer”. Acabada, na medida que ndo é mais trabalhada pela
“mao”, inacabada porque se altera e transforma incessantemente,
aparentando diversas matérias como a pedra, a madeira, a cera, a resina.
Neste processo de esculpir um rosto em batata, que vai depois aprodecer,
estd implicita a nogao de tempo. As fotografias sdo uma evidente metéfora
da accdo do tempo sobre as coisas. E como ja disse nao é indiferente

que eu plasme essa metafora sobre rostos de aparéncia humana e que

o faga recorrendo a coisas tao prosaicas como batatas. Uma segunda
dimenséo fantasmética emerge para além do caracter espectral que
imediatamente se oferece com o dispositivo fotografico: o do contacto com
um rosto e o inevitavel reconhecimento especular que este impde. No
limite, se nos remetem para uma intuicdo da duragéo, esse é um tempo
humanamente vivido. Com as esculturas de rostos em batata tenho a
possibilidade de trabalhar essa referéncia ao tempo e fazer mengao a esse
desaparecimento, captar esse caminhar para uma auséncia. Também me
fascinou sempre a auséncia, esse acto de representar algo que nao est4,
ou representar algo que esté para néo estar. Até nao-ser.

arq./a: Apresenta as esculturas sem serem fotografadas?

Sim, na exposicao de Serralves também apresento um trabalho
com as esculturas dos rostos em batatas. J& fiz um trabalho antes,
em que apresentava as esculturas sem serem fotografadas, e o modo
de apresentar esse trabalho sempre foi em parte um “problema” que
se me apresentou, e com o qual frequentemente me questionei, pois
interessava-me trabalhar sobre a auséncia, tentando a partida que essa
auséncia fosse real, sentida pelas pessoas. Em que a obra realmente
desaparecesse. A partida a apresentagdo das batatas, através de plintos,
vitrines, etc, ndo era para mim viavel, pois a batata desapareceria, mas
o plinto e a vitrine, esses ficariam sempre. Entao fiz um trabalho na
Escola no qual pedi autorizagao para usar o espago da antiga cantina.
Especificamente uma divisédo onde antes se depositavam as batatas e os
legumes e onde, curiosamente, também ja tinha sido antes uma morgue.
Para apresentar o trabalho furei a parede e construi todo um espaco
dentro da parede para colocar no interior as esculturas em batata.
Em Serralves esta também um trabalho no qual eu apresento, neste caso,
apenas uma batata e que essa, como o trabalho na antiga cantina, esta 14
mesmo fisicamente, materialmente. E um telescépio que coloquei dentro
do espago de exposicédo, a partir do qual as pessoas poderao ver batatas
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a aprodecer, mas estas nao estao no espaco de exposicao, estao no
exterior, suspensas. Mais uma vez, tal como no documento fotografico, é a
partir de um dispositivo, o telescépio, que nds vemos a obra.

Existe também uma outra série de trabalhos que também se prende com
essa questao do dispositivo. Por exemplo, uma série de 6 desenhos
selados dentro de umas caixas de metal. Esses desenhos, antes de serem
selados para sempre dentro dessas caixas de metal, é-lhes tirada uma
prova fotogréafica a escala real, que vai ser colada na superficie da caixa
do desenho a qual a prova fotogréafica diz respeito. Ou seja, o desenho nao
serd visto sendo a partir da fotografia, sendo o dispositivo da fotografia

0 Unico meio de termos acesso a obra. Tal como no telescépio.

0 telescopio nao é o trabalho, mas o trabalho s existe a partir

do telescopio, pois é a partir dele que o vemos.

arq./a: Nesses trabalhos interessa-lhe fundamentalmente
a questado da mediagao?

Nesses trabalhos interessa-me sim a mediagao, mas néo apenas isso.
Os outros aspectos que tenho vindo a referir séo igualmente aspectos para

mim relevantes.

arq./a: Como encara a questao de explorar uma dimenséo
tridimensional na condicdo bidimensional da imagem?

No caso das fotografias...? Sim. Tento preocupar-me o mais possivel
com a imagem, com toda a questdo da cor, da textura e dai a minha
preocupacao de fotografar pensando muito bem sobre o enquadramento,
sobre a luz, a posicao, a definicdo da imagem. Para mim, as batatas
depois de fotografadas, deixam de ser uma coisa tridimensional e passam
a ser apenas imagens. Nesse aspecto tento pensar o mais possivel como

um pintor, ou um desenhador.

arq./a: De onde é que veio o interesse pela fotografia? Foi uma escolha
ou ela serve-lhe especificamente este propdsito?

Sim, a fotografia serve este propésito. Nao acho que seja o facto de
ter feito agora estes trabalhos em fotografia que faz de mim um fotégrafo.
As minhas preocupagdes sempre estiveram no campo das Artes Plasticas.
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Utilizo o medium da fotografia, tendo como referéncia as artes visuais

e nao as praticas da fotografia. Mas cada vez mais, esté generalizada a
utilizagdo dos mais variados tipos de préaticas, suportes e meios, por parte

dos artistas na realizagdo das suas obras.

argq./a: Como é que define os seus projectos? Qual é o seu método
de trabalho?

Em relagao a estes aspectos, tenho a certeza que nao sao processos
lineares. Ha sobretudo duas vertentes. Ha aquelas ideias sobre
um trabalho em que comego a usar um determinado material, um
determinado suporte e a partir dai o trabalho vai-se desenvolvendo.
Por outro lado, existem projectos em que tenho algumas ideias, nas quais
vou pensando sem que Ssejam coisas que as ponha em pratica de modo
a finalizé-las logo. S&o ideias que véo ficando ao longo do tempo.
Por exemplo, agora, estou a desenvolver algumas que surgiram ha dois
ou trés anos. Os projectos vao-se pensando e constroem-se naturalmente.
Agora estou a reflectir sobre algumas ideias que poderao um dia mais
tarde vir a ser realizadas; mas também é possivel que algumas delas
nunca venham a realizar. Se podera acontecer “ficarem pelo caminho”.
Também hé outras situagdes em que trabalho sobre determinadas
questdes que me acabam por transportar para outros campos, para outros
suportes. Eu acho que nesse aspecto sou um pouco cadtico, mas no bom
sentido.

arq./a: E por vezes parte de um conceito?

As vezes assim acontece. Partir duma ideia e pensar no suporte a
utilizar para a colocar em funcionamento. Podendo, no entanto, no final,
utilizar um outro suporte diferente daquele no qual pensei a principio.

O processo vai-se desenrolando e muitas vezes aparecem outras “coisas”.

arq./a: Mas para si é mais importante explorar um material
ou uma ideia?

Embora nunca tenha pensado muito sobre isso, acho que é errado
fazer a apologia de um Unico. Acho que é preciso haver trocas entre um e
outra. A ideia em si é importante, mas depois tem de haver o resto.



E sempre preciso executa-la, num suporte, com um meio. Este também

é sem dlvida importante pois é a partir deles que “correm” as ideias.

arq./a: Actualmente, em que é que esté a trabalhar?

Neste momento tenho algumas ideias, mas resumindo vou tentar
continuar a por em prética os meus projectos.
Vou tentar criar e sobretudo crescer. Tenho muita necessidade de aprender
acerca de tudo.

arq./a: Como é que encarou o facto de ter sido seleccionado para

o BES Revelacao? Que expectativas lhe trouxe essa nomeagéo?
Inicialmente... com surpresa. Em termos de experiéncia, pude crescer

e de certa forma tive a oportunidade de passar por certas experiéncias que

de outra forma nao teria possibilidade: contactei com instituicées, como é

a de Serralves, com toda a equipa que esta por detras do museu, com a

equipa de montagem.

Estive envolvido na organizagéo, em toda a questdo da producao das

obras e nesse aspecto foi bastante bom, gostei bastante de ter tido essas

oportunidades e a possibilidade de estar ali a aprender, de ver. De estar

a ver desde o lado de dentro, o que antes apenas via do lado de fora.

arq./a: A nomeacgéo aconteceu quando era ainda finalista do curso de
Artes Plasticas da Escola Superior de Arte e Design (ESAD), nas Caldas
da Rainha. Na altura da montagem da exposicao sentiu que a sua
formacao escolar o tinha preparado para essa experiéncia de contacto
com o mundo profissional? Foi complicado? Estava a espera de algo
diferente?

Em termos de apresentagéo do trabalho ha sempre coisas em que
uma pessoa hao pensa porque simplesmente nunca tinha sequer tido a
oportunidade de pensar nelas.

Aspectos como a organizagao das imagens para a imprensa, 0s textos,
os curriculos, a questao da planificagdo da montagem das pegas, a
preparacao da ficha técnica e da descricao das obras, era algo que ainda
nao tinha tido muitas oportunidades de fazer, para além de que havia a
agravar os curtos prazos da entrega desses materiais.

arq./a: Estava mais preocupado com as obras?

Sim, estava mais precupado com as obras. Pensava em como as
deveria apresentar, no seu sentido, de forma a néo turvar, nem distorcer
o sentido das obras. Basicamente eram essas as minhas preocupagoes.
Nesse aspecto foi uma experiéncia nova, na medida em que era algo
sobre 0 qual nunca tinha pensado antes.

Na escola nao nos deparamos com certas questdes ou ndo passamos por

elas necessariamente.

arq./a: Em que area se licenciou?

Agora com o processo de Bolonha o sistema alterou-se, mas quando
entrei para a ESAD tinhamos um primeiro ano que era geral, de artes
plasticas e, no segundo ano, tinhamos de escolher entre pintura, escultura
e ceramica. Depois no quarto e quinto ano, a licenciatura, voltava a ser
outra vez de formagao geral em artes plasticas. No meu caso escolhi
pintura no segundo ano.

arq./a: De que forma é que a sua fomagéo escolar o direccionou para
o tipo de trabalho que faz actualmente? Que tipo de influéncias foram
marcantes para definir uma linha de trabalho e nao outra?

Ha artistas de quem gosto bastante. S&o muitos e fui sempre muito
influencidvel em alguns aspectos. Também existem outras coisas que
nao me dizem nada. Mas de facto houve muita coisa que eu gostei e
acompanhei de perto, deixando-me influenciar um pouco. Talvez nao
dé nenhum resultado em concreto, mas tudo junto acaba por contribuir.
Gosto desde artistas antigos, como por exemplo Jeronimos Bosch, até
artistas da actualidade. O Ultimo artista que pesquisei foi Wim Delvoye.
Gosto bastante do seu trabalho, da forma como ele trabalha e da sua
postura face a arte e cultura actuais.

arq./a: O que é que |he interessa mais na arte actual?

N&o ha nenhuma coisa sobre a qual eu possa dizer: € isto que me
interessa. N&o sei se algum dia conseguirei dizer isso, mas para j& nao
consigo. Pelo menos assim em “duas palavras”. Nao consigo dizer ao
certo, porque interessa-me tanta coisa e ao mesmo tempo, nada...
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