ARX Portugal com a arq./a

«A estranheza e um dos graus
de intensidade do familiar>
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Nuno Mateus e José Mateus (ARX Portugal) conquistaram um lugar préprio na arquitectura portuguesa
contemporéanea. O contacto com os principais intervenientes do Desconstrutivismo funcionou, contrariamente
ao que seria de esperar, num sentido de afirmacao crescente de uma atitude pragmatica e realista em relagcao
a pratica arquitectdnica. No entanto, a interiorizacao da realidade nacional na sua arquitectura nao foi directa
nem linear. Efectuou-se desenvolvendo conceptualmente a realidade intrinseca do projecto, aquilo a que
Frédéric Levrat chamou “segunda natureza”. Na verdade, existe sempre uma “estranheza” nas composicoes
formais da ARX Portugal, que é procurada através da intensificacdo do “familiar”. Por isso essa investigacao
singular da alteridade do objecto arquitecténico faz-se através de um trabalho intenso da percepcéo subjectiva
sobre a realidade matérica e tridimensional da maqueta.
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arq./a: A questao do trabalho com grande optimismo e alegria é
assumidamente uma condicao do vosso modo de estar na arquitectura.
Poderiamos dizer que a ansiedade do arquitecto moderno, como
reformador de sociedades, foi definitivamente superada? Nao existe
ainda uma certa negatividade na profissao devido a essa impoténcia
do arquitecto em conseguir verdadeiramente intervir?

Nuno Mateus: A arquitectura mistura-se com a vida e para mim tem
como finalidade essencial melhorar a vida das pessoas, através da
construcdo mais ou menos evidente. E esta possibilidade de melhorar a vida
das pessoas parece-me muito positiva e necessaria.

José Mateus: Existe uma atitude positiva e optimista e hé vérias
razbes para isso. Para se trabalhar bem, nesta profisséo, é necesséaria
uma enorme dedicacao. Por isso, temos de procurar formas de retirar
prazer daquilo que fazemos, se néo torna-se uma actividade
extremamente dura, quase de autoflagelacao.

Como disse o Nuno, a arquitectura é essencialmente um processo

de transformacao que pode trazer qualidade a vida das pessoas. Temos
uma ambicéo reformista e somos realistas porque a maior parte do que
se faz em Portugal é francamente mau. Os projectos de alta qualidade
feitos no pafs s@o apenas gotas de dgua. Enquanto projectistas tentamos
acrescentar mais umas goticulas. Por outro lado, através das nossas
multiplas actividades — no meu caso com os trabalhos para televisao,
edicdo de publicacdes, Ordem dos arquitectos, ensino universitario, etc.
— tentamos fazer um esforgo para transformar mentalidades. E uma
forma de viver total e intensamente a profissdo. Portanto, é dificil ver

os efeitos da intervencdo, mas eles existem se nos empenharmos
verdadeiramente.

arq./a: Pedro Gadanho, no catélogo da exposicao “INFLUX”, fala

do isolamento e fechamento da cultura nacional, a que da o nome de
“cocooning”, referindo a ARX como umas das equipas que sentiu
necessidade de saltar “la para fora”. Especialmente no caso do Nuno,

0 que motivou essa deslocacéo?

NM: Essencialmente a curiosidade. Tinha acabado o curso, estava como
assistente na Faculdade de Arquitectura de Lisboa e trabalhava num
escritorio. Parecia-me tudo bastante limitado. Faltava-me “alimento”,
precisava de viajar, tinha uma grande curiosidade em saber como se fazia
boa arquitectura. Na altura a faculdade estava numa fase muito
desinteressante. Era tudo menos uma congregacao de massa critica, estava
regida por outros interesses que se traduziam numa escola insuficiente.
Achava que a arquitectura podia ser outra coisa. Em Portugal, constréi-se
muito sem se fazer arquitectura. Manuel Vicente diz melhor que eu: “né&o ha
arquitectura sem construcdo, mas hd muita construcao sem arquitectura”.
Se a arquitectura é construgdo mais pensamento, e se a construcéo é um
dado adquirido, o que me interessava era criar modos de integrar o

pensamento, saber como a producao do pensamento se desenvolve e
corporiza e como

se pode traduzir em arquitectura. O modelo de educagao que tinha tido

no curso de arquitectura era uma espécie de implosao das possibilidades

da arquitectura. De certa forma nao me ensinaram, ou nao aprendi,

a pensar. O que fui fazer 14 fora, com o Libeskind e o Eisenman, foi procurar
oportunidades de liberdade de pensamento. Eo que hoje ainda reinvindico
em cada trabalho. Uma vontade permanente de ter a frente uma coisa que
nao conheco. Se a conhecer ja ndo me interessa tanto.

arq./a: A ARX Internacional, na qual vocés se incluem inicialmente,
emerge de uma ideia de mediatizacéo das sociedades e de aplicacao

das novas tecnologias na pratica projectual, subentendendo uma rede de
arquitectos em diferentes pontos geograficos — Lisboa, Nova lorque, Kobe e
Berlim. Como é que se formou essa ideia e quais os seus objectivos?

NM: Gostava de responder de uma forma desromantizada. Essa ideia
estard porventura mais relacionada com o meu medo de que o mundo
se me fechasse ao retornar a Portugal. No fundo, era uma espécie

de vontade de manter em aberto os lagos com amigos e lugares de
quase 7 anos de vida. Para mim, na altura, tinha-se tornado muito
evidente que tinha chegado ao fim de um ciclo, de trabalhar com os
mestres, de ver o mundo e de absorver experiéncias, e decidi voltar para
Portugal para fazer arquitectura. Eu e o Zé optdmos por abrir um
escritério conjunto e dar-lhe um nome que nao pudesse vir a ser mais
um mestre na primeira pessoa. Fizemos um trabalho em conjunto, com
esses outros amigos, o concurso Speerbogen para Berlim, onde existiram
uma série de trocas de ideias e de comentérios via fax sobre 0s nossos
textos e diagramas. Na realidade, ndo era muito pratico e fazia-se com
bastante esforco. A verdade é que o projecto foi feito convencionalmente,
por nés em Lisboa. Esse contacto mediatizado era alimentado de uma
forma um tanto artificial, mas era interessante, como que algo que se
passava em paralelo. Ainda hoje, com todas as novas formas de
comunicacao, acredito muito mais nos contactos directos. Vivemos

a muitissimos niveis na era da des-comunicagao e o contacto directo

¢ cada vez mais o sintoma do sucesso das coisas.

JM: E verdade. No entanto, naquele tempo foi uma espécie

de antecipacédo daquilo que hoje é normal com a internet. Lembro-me
de quando fizemos o concurso para a Escola Superior de Tecnologia

e Gestao de Braganca, o Nuno estava em Nova lorque, eu em Lisboa
(trabalhava na minha sala de estar) e uma amiga nossa, que estava

na Alemanha, também contribuiu. Foi interessante ver como era possivel
trabalhar nessas condicoes e como o resultado até foi muito positivo.

Era possivel estar num determinado ponto do mundo e trabalhar

em rede com outros arquitectos, para qualquer parte do globo.

Isso hoje ja é banal.

arq.Jal/
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arq./a: Existe uma sintese de influéncias muito fortes na obra inicial da

ARX Portugal com as quais o Nuno contactou directamente enquanto esteve
fora. Poderiamos quase pensar que conseguem interiorizar a racionalidade
estrutural de Eisenman, o simbolismo metafisico de Libeskind e a
gestualidade expressiva dos Morphosis ou de Eric Owen Moss. Como é que
foram inicialmente recebidas essas influéncias pela ARX Portugal?

NM: E inevitavel que a nossa actividade reflicta aquilo que aprendemos.
A nossa autonomia, a existir, aquilo que somos, acaba por ser

0 somatdrio daquilo que percorremos ao longo da nossa vida. Nao existe
originalidade pura. No inicio do nosso trabalho, essas influéncias que
espero que ainda la estejam, eram mais presentes e salam com mais
evidéncia e naturalidade. Dou a minha contribuic@o entre todas as que
recebi e que virei receber no futuro. O Eric Owen Moss, meu 1° professor
de Projecto em Columbia, foi fundamental na minha formacao
metodolégica. Dizia-nos qualquer coisa como “ndo me importa que vocés
se percam e ndo saibam o que estéo a fazer. Porque ai estéo justamente
onde vos quero ter, af estdo em potencial”. Esse lugar de ndo se saber
onde se esta é um lugar muito interessante, que tem muito para dar. O
outro é um lugar seguro, conhecido em que todo o potencial acabou.
Esse crescimento foi para mim muito dificil, porque sé muito tarde temos
o dominio das coisas. Desestruturou-me profundamente mas, por outro
lado, foi vital porque me abriu uma imensidao de novos caminhos.

JM: Eu estava em Portugal e vivia naturalmente a cultura da
arquitectura portuguesa. Nos Estados Unidos, o Nuno vivia envolvido
num constante debate de ideias, estabelecidas com Peter Eisenman,
Thom Mayne, Eric Owen Moss e, mais tarde com Daniel Libeskind,

de tal forma intenso e critico que, obviamente, deixou marcas profundas.
Estranho seria nao chegar completamente desfasado do que era a
realidade portuguesa e da minha prépria formagao. Por um lado, ao nivel
metodoldgico, a construcdo exaustiva de maquetas no processo
projectual vem dessa vivéncia na Universidade de Columbia e da
influéncia do Eisenman. Por outro, o sentido conceptual da arquitectura
entendida como um texto, que se compde através de codigos,
vocabularios e alfabetos, também vem dai. Os aspectos metodoldgicos

e a procura de uma arquitectura conceptual foram determinantes para
desenvolverem a nossa exigéncia qualitativa e sentido critico.

Para mim foi 6ptimo ter esse recurso permanente as experiéncias do
Nuno, que foram inevitavelmente interagindo comigo.

No entanto, foi inicialmente muito dificil dado o grande desfasamento
das nossas formagoes nesse tempo.
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arq./a: Nesse desfasamento parece que experimentam processos que
viram ou nos quais participaram internacionalmente. Quase poderiamos
dizer que a Escola Superior de Tecnologia e Gestdo de Braganca é mais
eisenmaneana e a Faculdade de Motricidade Humana de Lisboa é mais
préxima da influéncia de Libeskind. Nao seriam esses projectos modos do
José interiorizar as experiéncias do Nuno?

JM: E verdade e para mim funcionaram assim. Quanto ao trabalho

a partir das influéncias, é algo normal porque somos curiosos em relacdo
tudo o que diz respeito a arquitectura. E essas influéncias séo multiplas

e até vindas de autores que muitos nao suspeitariam. Dizer isto é uma
banalidade, mas os arquitectos trabalham com as suas memorias

e referéncias, com o quotidiano da vida e com sua “bagagem* cultural. No
inicio, 0 nosso atelier era conotado com um certo radicalismo, mas, na
realidade, nao o era. Aquilo que faziamos estava relacionado com ideias ja
discutidas de uma forma bastante aberta nos Estados Unidos ou em
Berlim, onde o Nuno viveu. De facto, depende do ponto onde estamos no
globo para uma ideia se transformar em radical ou ser perfeitamente
normal. E a esse nivel o nosso atelier nao era particularmente radical, se
pensarmos enquanto cidadaos do mundo e ndo apenas como portugueses.
NM: Tal como os outros, os arquitectos escrevem aquilo que sabem.

Na altura havia uma diferenga entre o que aqui se passava, com 0s seus
respectivos actores nacionais, e a minha experiéncia internacional.

Cé as citagdes eram nacionais e partilhadas, |& fora eram simplesmente
outras, diferentes. O mecanismo € igual, o contetido é que era
eventualmente diferente. Nao fiz nada que qualquer outro arquitecto ndo
tenha feito naturalmente. O que me interessa é essa capacidade da
inscricdo. Hoje, o nosso trabalho estd muito mais matizado e inserido
naturalmente nesta escrita lusitana. Esta muito espectral porque recebeu
e continua a receber multiplas influéncias. A um certo nivel apetece-me
sempre dizer que o nosso trabalho esta por comegar. O que me
entusiasma é a escrita que ira surgir da proxima vez.

arq./a: Mesmo com essas influéncias mais ou menos explicitas, a fase
inicial da obra da ARX Portugal apresenta uma grande originalidade

na maneira como cruza uma série de influéncias...

JM: Achamos muito interessante fazer o cruzamento dessas influéncias.
Quando comegamos a trabalhar eu estava ca e o Nuno I4. A fuséo
dessas duas realidades, no processo de desenho do edificio, era uma das
partes mais interessantes. Como é que esses tipos de abordagens

a arquitectura poderiam ser experimentadas em Portugal, com as suas
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tradicdes, com as suas légicas e mesmo com as suas limitacdes
financeiras. Nao procuradvamos ser originais, apenas estdvamos avidos
de trabalhar com as “matérias” que estavam disponiveis e que nos
abriam caminhos estimulantes.

E hé a vontade permanente da descoberta. Nesse aspecto hé dois
textos que para mim sdo criticos, abrindo terreno a nossa educacéo de
matriz catélica, que vivemos em Portugal, simplificadora, distinguindo
claramente o bem do mal: Um ¢ de Peter Eisenman, "miMISes READING”
e que nos coloca perante o extraordinario potencial do desvio e das
possibilidades que o erro pode abrir; outro estd no nosso catélogo da
exposicao no CCB “Realidade-Real”, de 1993, escrito por José Augusto
Mouréo, um texto belissimo em que diz “... Também hé& quem peca uma
indicacdo para se perder”. Talvez esteja por ai 0 que continua a ser a matriz
do nosso modo de trabalho.

arq./a: Tendo contactado com as principais figuras do denominado
Desconstrutivismo, qual o vosso entendimento da sua influéncia na
arquitectura contemporanea?

Como um todo, para mim, é dificil de encontrar um ponto comum
no trabalho dos 7 arquitectos. Experimentei nessa altura um pouco por
dentro o fenémeno dos “ismos”, e de como tém menos correspondéncia
com os trabalhos concretamente e mais com outras necessidades e outras
dinamicas. Associo muito os “ismos” a visoes abrangentes, distanciadas
ou distraidas, muitas vezes pouco interessadas nas coisas. Penso, no
entanto que o seu maior legado foi o afirmar de possibilidades de praticas
de vertentes mais artisticas ou conceptuais, até af rejeitadas na esmagadora
maioria das escolas e na totalidade das préticas profissionais.
arq./a: Numa entrevista recente referem os “desajustes” de formagao
entre os dois, afirmando que essa tensao foi muito produtiva na evolucéo
da ARX Portugal. Foram essas tensées que permitiram a vossa libertacéo
das influéncias exteriores, singularizando as vossas propostas?

Sera verdade, na medida em que essas tensdes nos obrigaram
a procurar aquilo que podiamos construir em comum, mais distanciado
da experiéncia individual dos dois. A questao dos desajustes tinha
aspectos Uteis, de questionamento, e outros pouco agradaveis, de ordem
pratica. A tentativa de compreensdo mutua motiva a prépria
transformacéo de cada um de nds. Daf que a nossa evolucéo até aos
dias de hoje tenha sido, a muitos niveis, grande e diversa. Inicidmos o
atelier a fazer concursos em duas ou trés semanas, a produzir ideias
muito rapidamente e sem tempo para olhar com tranquilidade para as
coisas. Ao ganharmos o concurso para a Central Digital de Porto Salvo
inicidmos o nosso interesse pela construgdo, o que produziu alteragoes
na forma como nos relacionavamos com o desenho de um edificio,
relacionado com questoes de pragmatismo inerente as caracteristicas
da indUstria da construcdo em Portugal. Foi uma espécie de ajuste ou
afericao da realidade da construcao que transformou o nosso modo de
desenhar edificios. Gradualmente foram surgindo novas oportunidades
como a Escola de Settbal, o Museu Maritimo de ilhavo, o Centro
Regional de Sangue do Porto e uma série de casas, onde continudmos
a nossa investigacdo dos processos construtivos. E se as pessoas
repararem, sao projectos onde os materiais variam imenso. O Siza disse
numa entrevista que “os arquitectos tentam compreender muito bem
0 programa para se libertarem dele, tentam compreender muito bem
o lugar para se libertarem dele, tentam compreender muito bem todas
as condicionantes para alcancar a liberdade”. Progressivamente temos
vindo, ao longo destes anos, a alcancar a nossa liberdade. E curioso ver
que o0s nossos melhores projectos estao em fase de construcdo ou em
vias de serem construidos. Estamos a atingir um momento em que
dominamos muito bem os aspectos da construgéo e voltamos a forgar
mais os limites das coisas, sem querer cair em situacoes faceis,
meramente graficas ou de radicalismos flteis. A um certo nivel, ndo me
repugna a ideia de retomar alguns ensaios dos nossos primeiros anos.




Casa, Sao Bras de Alportel, 2005-

arq./a: Ao confrontarem-se com a situagao da construgao em Portugal,
com todos os seus problemas, nao evidenciam nenhum desalento ou
desanimo. Na verdade, da-nos ideia que acontece exactamente o
contrario. Tendo experimentado estratégias radicais de projecto, como
podem encarar com naturalidade essa situacéo da pratica arquitecténica
nacional?

NWM: Todo o tempo que trabalhei com o Eisenman e o Libeskind
nenhum dos trabalhos foi levado a construcao e esse facto deixou-me
algo frustrado e com uma imensa vontade de construir.

Apesar de na escola termos sido vagamente preparados para

a actividade construtiva, nos primeiros anos, o nosso fraco
conhecimento ou mesmo ignorancia da construcéo, levou-nos

a adopgao por tecnologias elementares, mais acessiveis.

A Central Digital, a Escola de Ciéncias Empresariais e a casa dos nossos
pais em Melides foram uma aprendizagem bésica e um filtrar

de conhecimentos construtivos correntes. Depois das experiéncias

com Eisenman e Libeskind ndo queria fazer projectos para revistas,
interessava-me construir pragmaticamente e explorar o salto

de escala e as questdes matéricas. E 0 momento fascinante da
arquitectura, em que esta nos transcende e passa a envolver muita
gente. E uma dimenséo magnifica da nossa actividade que se manifesta
na vida dos outros.

JM: No entanto, é verdade que muitas vezes sentimos algum desanimo,
normalmente temporario, face a situacoes extremamente dificeis em
termos de contengao financeira, nomeadamente nas obras publicas.

A economia do pais vive um momento péssimo que obriga a revisdes
sisteméticas de projecto para cortar custos, inclusivamente contrariando
0 que estava contratado. E isso cria fatalmente momentos de tenséo
entre Dono de obra e projectista, pois n&o se corta de qualquer maneira.
Por vezes nao é facil chegar a acordo quanto aquilo que se vai suprimir,
mantendo a integridade da arquitectura.

Casa, Comporta, 2006-

arq./a: Com o Museu de iIhavo, por exemplo, marcaram muito

a arquitectura portuguesa. Era uma obra com grande singularidade no
panorama nacional, que Jorge Figueira definiu como estando entre

“as ressonancias conceptuais eisenamnianas” e o “siléncio e o intimismo
da experiéncia moderna portuguesa”. Apresenta a vossa obra uma sintese
original entre global e local, entre influéncias internacionais e cultura
nacional?

NIM: Essas respostas terdo que ser analisadas por outros. Para nés séo
sempre surpreendentes como o ¢ a eventualidade do Museu de flhavo
marcar a arquitectura portuguesa. Os projectos sao feitos um a um, com
os seus dados especificos e, no nosso entender, extinguem-se em si
proprios.

JM: Na minha opinido o Museu é sobretudo uma obra que procura
responder a problemas muito concretos que eram colocados no programa,
ou que eram muito 6bvios quando se visitava o edificio que existia e o
local. E isso tem a ver com o papel que desempenha enquanto edificio
publico, que deve contribuir para estruturar a cidade, para se assumir
como referéncia urbana num contexto amorfo e desarticulado. A esse nivel
nao é um exercicio de arquitectura particularmente inovador. E uma
sintese entre o global e o local? Nao o teré sido conscientemente, mas,
como € sabido, o processo de composicao em arquitectura € sempre um
trabalho de filtragem e sintese das vérias coisas que equacionamos ao
longo do projecto. Essas coisas sao retiradas do conhecimento que
acumulamos das coisas ligadas a arquitectura, independemente do lugar
onde elas se manifestem ou encontrem. E claro, sdo também
equacionados os aspectos locais ou a heranca local do nosso pafs.

Nao ¢ indiferente ser-se portugués e nao chinés...

arq./a: A singularidade da metodologia da ARX assenta na exploragao
exaustiva da maqueta. Mesmo nos projectos mais recentes esse trabalho
sobre a matéria parece desenvolver-se da mesma forma...

JM: A metodologia continua no essencial a mesma. Sentimos—nos muito
bem com ela e tem funcionado para o nosso perfil intelectual e para

a nossa capacidade como pessoas e arquitectos. Através da maqueta
tentamos explorar uma série de hipéteses, que depois discutimos,

e tentamos perceber o que resiste e se mantem de todas essas
alternativas. No decorrer do processo, tentamos também atingir a clareza
do conceito base do projecto através de maquetas exclusivamente
conceptuais. Temos também um grande fascinio pelo artefacto, pelo
sentido ludico da sua producéo. Fizemos maquetas em madeira que
eram quase pecas artisticas ou de mobiliario. Mas a maqueta, enquanto
artefacto, tem-se desvanecido um pouco devido a um pragmatismo que
obriga a fazer das maquetas ferramentas rapidas de trabalho, cujo
principal objectivo é a sua eficacia e o desenvolvimento de um
determinado raciocinio.
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Lisboa, 2006-

NM: A maqueta é tridimensional como um edificio, é construida,

é matérica, esté sujeita a gravidade, deprecia-se com o tempo e tem
cheios e vazios. Procuramos fazé-las de muitos tipos. A primeira
maqueta € normalmente de abordagem mais quantificativa. Esta

¢é a primeira relagdo que temos com o cliente e com o préprio inicio

de processo. A construgéo continua de maquetas ¢ uma forma

de comunicacédo constante com o cliente e, em Ultima instancia,

com a obra. Outras maquetas tentam passar o raciocinio para uma coisa
cristalizada, num processo de progressivo registo de informacéo.

E normal, por exemplo, para uma moradia unifamiliar, fazermos 20 a 30
maquetas, desde a primeira de volumetrias de implantacao até as
magquetas de pormenor.

arq./a: Tendo o Nuno trabalhado directamente com o Eisenman

no momento de afirmacéo metodoldgica do computador na sua obra,
parece-nos que a maneira como exploram a maqueta, pressupée um modo
classico, ou melhor, mais tradicional de trabalhar. Porque nado exploraram
o lado do erro e do desvio permitido pelos meios informaticos?

Nao acreditam nas potencialidades criativas e generativas dos novos
meios informaticos?

JM: O facto de serem modos classicos de trabalho, se assim

o quisermos entender, serve para confirmar a sua inequivoca utilidade.
Quanto a questao do desvio permitido pelos meios informaticos, convém
nao esquecermos que também existe nas maquetas. Quando
desenhamos estamos a desenhar para pessoas. E por isso quando
fazemos maquetas imaginamos a utilizacao e leitura da nossa
arquitectura como uma realidade perceptiva. O computador tem dois
tipos de ferramentas que coloco lado a lado. Por um lado, estéo os
programas que permitem uma enorme liberdade de modelagao e onde
o0 salto para formas estranhas e imprevisiveis é quase fatal. E isso é
interessante. Por outro lado, estd o computador enquanto ferramenta

de construcdo de 3D que ilustra uma ideia ja desenhada previamente,
que muitas vezes é feito com objectos parametrizaveis e numa matriz
quase totalmente cartesiana. E isso é menos interessante. Continuamos
a trabalhar e a confiar muito nas maquetas, talvez porque as
experiéncias com o 3D néo nos ajudaram muito a impulsionar

e desenvolver as nossas ideias. Existem producoes 3D que séo
caricaturas ou fraudes completas com um nivel qualitativo muito
desajustado do objecto real. Ndo me recordo de ter visto um 3D
verdadeiramente credivel e justo. A estranheza na relacdo entre a pessoa
e 0 objecto, tal como foi teorizada por José Gil, interessa-nos enquanto
deslocamento relativo a dados culturais que as pessoas conhecem e com
0s quais estao familiarizadas. A estranheza implica o nao
reconhecimento ou a surpresa, pelo menos parcial, perante os codigos.
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Complexo de escritdrios LisPolis,

(a dir.) Complexo habitacional Metrdpolis, Lisboa, 2005-

Nao nos interessa produzir simplesmente objectos estranhos,

cortes radicais e o bizarro pelo bizarro, para conseguir uma arquitectura
singular.

NM: A estranheza é um dos graus de intensidade do familiar. Nao nos
interessa construir a diferenca, mas a estranheza referenciada no
familiar. S6 estranhamos por ter um pé no familiar, por isso procuramos
uma espécie de elasticidade e crescimento do familiar. Interessa-nos
essa actividade dilatadora do familiar, a tensao da coisa antecipada, que
participa tanto da memoria como no futuro. Voltando a dicotomia
maqueta tridimensional - computador h& varias questdes que sao para
nos relevantes. E desde logo uma angustia ndo saber o que se passa
dentro do computador, na relagédo com a tangibilidade do desenho.
José Augusto Mourao distingue bem a questéo da diferenga entre

o0 haptico e o 6ptico. Se o haptico sdo todos os sentidos a funcionar

em simultaneo, o éptico é dirigido estritamente ao olho. O computador
é uma ferramenta totalmente dirigida para o olho. Os edificios
interessam-nos bastante mais pelas suas qualidades héapticas do que
pelas visuais. Tém que ser formulados mais pelo seu sentido haptico,
embora o 6ptico seja um dos campos que também tem que ser
trabalhado. Aqui o computador parece-me insuficiente. Estes novos
programas de computador sdo num certo sentido cada vez mais
“realistas”, artificiais, e podem matar o projecto a nascenca.

Na realidade o que nos interessa sao as hipoteses de nao ver o projecto
a partida, mas antes ir vendo, progressivamente mais nitido,

em pequenos saltos. Nao queremos visualizar algo que na nossa éptica
ainda é prematuro, que nao podemos ver naquele momento do
processo. O projecto é a conducao de um processo necessariamente
muito alongado, desde a encomenda e visita do local até a recepgao

da obra pelo cliente. Muito distante destas consideragdes esta aquilo
que é a meu ver a grande inquietacdo de Eisenman, na busca teérica
do nao-autor, uma neutralizagdo metaférica do arquitecto que desse
modo se singulariza ou se transcende. E uma construgao intelectual
que tinha implicita uma atitude critica bastante feroz relativamente

ao mundo visto como um todo, de pratica “expressionista” de autor.

Eu sou anterior a entrada do computador no escritério de Eisenman, na
sua utilizagdo para o desenho. Foi um processo que ja nao acompanhei.

arq./a: Cremos que a originalidade da ARX Portugal parte do pressuposto
de que a investigacao da “estranheza” tem que ser realizada através da
prépria percepcao, subentendendo por isso a “familiaridade”. Nao se
tratando de puro relativismo ou subjectivismo, tem que existir uma certa
consisténcia por detras, um fundo que se transmite para a forma.

Como é que esse trabalho se realiza de forma consistente?

NM: Os nossos trabalhos tém uma abordagem absolutamente



tradicional. Vamos ao sitio, vemo-lo, habitamo-lo, recolhemos informacao
e regressamos. Fazemos o contexto filtrado segundo a forma como o
queremos ver e trabalhar. Construimos principalmente para um lugar
fisico e, mas também, para um lugar metafisico, cultural, etc. Nao temos
nenhum edificio que gostassemos de colocar noutro lugar. Lemos a sua
l6gica e melhoramos, regeneramos a sua histéria, projectamos
positivamente. Por um lado, as intervencdes séo todas muito especificas
e centradas nas questoes fisicas e do seu potencial, por outro,
interessa—nos muito os dados do programa e os desejos do cliente.

Nao ha nenhuma receita para esse processo de formalizacéo.
Temos que entender que no decorrer de um processo essas escolhas
sao progressivas e vao tendo fundamento.

arq./a: Nas Ultimas produgdes parece-nos que estdo a explorar coisas
bastante diferentes. Com estas propostas mais recentes é evidente que se
produziram grandes mudancas, o que vos afasta definitivamente da
identificacao de um estilo ARX...

Isso vai ser muito visivel quando as obras dos Ultimos anos
estiverem construidas. Actualmente as pessoas apenas tém,
na mente, algumas moradias, o Museu de finavo e pouco mais.
Hoje temos em construcdo a Escola de Tecnologia do Barreiro,
a Sede da Orquestra de Cascais e Oeiras, duas moradias, quase em
construcao, o Centro de Sangue de Coimbra, a Escola Superior de Saude
de Setubal, e, em evolugéo, o Tagus Parque, Metrépolis e o LisPolis.
Séao todos muito distintos e encarados com grande intensidade e
especificidade. Nos Ultimos 6 anos de ARX atingiu-se uma grande
tranquilidade e crenga naquilo que queremos e fazemos.
Hoje ndo estamos particularmente preocupados que reconhecam um
projecto ARX. Ha uma frase do Oscar Wilde que acho divertida e que diz
algo como, “a coeréncia é o Ultimo reduto daqueles que néao tém
imaginacao”. A coeréncia que nos interessa € a de fazer cada vez melhor
arquitectura, aquela que permite a fundamentacéo e solidez de cada
obra, ndo uma coeréncia perceptivel imediatamente, mas eventualmente
superficial, associada a um determinado tipo de Iéxico.
Ha quem entenda que chegar a essa linguagem é fundamental
para a caracterizacao de um autor. Eum problema de identidade.
Para no6s, nao é. Nao nos sentimos inseguros nem diminuidos por isso.
Néo queremos trabalhar num determinado universo de ideias e alfabeto
muito pré-definidos. Quando entramos num projecto, fugimos
da ideia de pré-conceito ou de pré-definicdo, porque é inibidor
e corta-nos a liberdade. Interessa-nos a experimentagao e temos uma
enorme curiosidade. Gostamos de nos surpreender a nés proprios
e dar algo particular aos nossos clientes. Entendemos isso como
uma obrigacéo ética.

arq./a: Por outro lado, olhando para estas ltimas obras, parece que
caminham para uma sintese maior entre a componente programatica

e a componente formal. Existe hoje uma nova vertente mais programatica
na producao da ARX?

A nossa evolugéo terd comegado com uma maior énfase nos
aspectos fisicos dos projectos e, neste momento, centrar-se-a talvez mais
nas qualidades do espago enquanto centro da vida e na relacao das
opgdes construtivas com o conceito mental organizador. A forma
participa mais numa construcao de um determinado contexto fisico.
Interessa-nos também muito o programa, néo tanto como quantidades,
mas mais como um elencado das actividades de vida. Ao fim destes
quase 15 anos estamos num ponto em que tanto podemos vir a fazer
o edificio mais banal, sem qualquer drama, como o edificio mais radical
que alguma vez fizemos.

Um factor que caracteriza muito o nosso atelier, esta
simbolicamente materializado no facto de nos termos mudado
da Serafina, um bairro periférico, para Santos, no centro de Lisboa.
Viviamos quase “a margem“ e hoje estamos no meio da cidade,
contactamos com muita gente e temos uma grande diversidade
de actividades. Interessa-nos acima de tudo participar na vida
da sociedade e entender os seus mecanismos. As questoes
programéticas de um projecto sao o reflexo de um determinado tipo
de necessidades, das pessoas e instituicoes que compdem a sociedade.
Sao o pretexto para a construcao de algo que deve ir muito para além
da satisfacdo, em sentido estrito, dessas necessidades. Se assim
nao fosse, a arquitectura estaria reduzida a uma certa definicao redutora
de “produto”, muito em voga hoje em dia. Nisso nao nos revemos.
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